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Alla soglia dei vent’anni
il pianista torinese ha
inciso le monumentali
“Variazioni Goldberg”™
«Sono una grandiosa
architettura del pensiero
per abitare il tempo
anziché consumarlo»

n sisterna chiuso, eppu-
|l H re infinitamente aperto,
Un'architettura del tem-
po. Cosl, Morgan [eardi, nonan-
cora ventenne, presenta le Va-
riazioni Goldbergdi Bach, «una
delle costruzioniformali piti ri-
gorosedella musica occidenta-
le. E affrontare quest'opera in
giovane etd non & un gesto di
precocitd, maun confronto con
laforma al suo pitialto livello di
esigenzay, Dopo aver pubblica-
to Mozart Across Boundaries,
eccolo dunque cimentarsi con
lamonumentale opera bachia-
na, per sempre scolpita nella
roccia dall'interpretazione che
ne diede Glenn Gould. Lo sa be-
ne, il glovanissimo pianista to-
rinesecresciuto anche negliSta-
ti Uniti. Eda i infatti parte. «Da
una grande liberth che deve pe-
10 essere guidata dalla ricerca,
dalla conoscenza e dal dialogo
con le interpretazioni che han-
no attraversato la storia di
quest'opera, Senza sottrarmi al
confronto con una tradizione
cosi autorevole, a partire dalla
storica registrazione di Glenn
Gould del 1955, ho sentito che
era arrivato il momento giusto
per affrontare la registrazione
delle Variazioni Goldberg, do-
pounlungo percorso di studio,
ascolto e maturaziones.
Percheé la decisione di pubbli-
care cosi presto, alla vigiliadei
20 anmni, un’opera tanto impe-
gnativa?
«Inuntempo comelattuale do-
minato dalla velocita e dalla
frammentazione, questa musi-
carichiede qualcosa didiverso:
durata, attenzione, profondith.
Eseguire oggi le Variazioni
Goldberge, in questo senso, un
atto di concentrazione e di resi-
stenza. Significa scegliere diabi-
tare il tempo, inveee di consu-
marlo. Tanto che le mie inter-
pretazioni del fraseggio sonovia
via cambiate nel corso del mio
pereorso di preparazione ¢ di
consapevolezza. E se dovessi
eseguire le Variazioni ora sareb-
bero ancoraleggermente diver-
serispetto almomento dellare-
gistrazione. [l percorso artistico
di crescita e infatti qualcosa di
estrernamente dinamico. Que-
sto non corrisponde perd ne-
cessariamente a un migliora-
mento oggettivo, quanto sem-
mai a un cambiamento della
personalita e del mio modo di
vedereil brano che riflette quin-
diun cambiamento costante».
Ogni "variazione” & meta-
morfosi, afferma nel libretto

Ispirata da Glenn Gould, potente prova esecutiva del giovane musicista cresciuto negli
Usa: «Ho iniziato a suonare a 5 anni e a 12 ho affiancato la direzione d’orchestra»

del suo cd...

«Si, mi riferisco al cambiamen-
to dell'interpretazione che si
svolgeneltempo, Nonéqualco-
sa di statico, di immutabile. 5i
rifi  anche all'esperienza
dell'aseoltatore, che & parteci-
pante. Possiamo associare la
componente della“variazione”
alla temporaneitd. In realth tut-
ta la musica tiene in considera-
zione il passaggio del ternpo, Di-
ciamo che la struttura formale
delle Variazioni Goldberge par-
ticolarmente importante per
quantoriguardal'interpretazio-
ne, considerando poi che si trat-
ta di trenta Variazioni, con due
Arie. E' molto complesso gesti-
re tutte le relazioni ed essere
sempre consapevoli di questa
magistrale architettura musica-
le. Non a caso wutti hanno attin-
to a Bach».

Un'opera che pud quindi es-
sere considerata basilare per
un musicista quanto anche
per un ideale ascoltatore?
«Le Variazioni Goldberg posso-
no essere ascoltate come una
straordinaria architettura del
pensiero: tutto nasce da una
struttura armonica invariabile
che genera una molteplicith di
forme. Ogni variazione & diver-
4, ma tutte sono profondamen-
telegate traloro. In Bach la strut-
tura nonlimitalaliberta: laren-
de possibile. La complessita
non & maicaos, ma ordine dina-
mico. Ogniripetizione si dispie-
ga come differenzas,

Quando ha cominciato a im-

mergersi nei segreti della
musica?

«Avevo cinque anni. Osservan-
do un'amica suonare il piano-
forte rimasi affascinato dallo
strumento e dalla straordinaria
varieth di suoni che era in gra-
do digenerare. In famiglia nes-
suno era musicista. Vivevamo a
Los Angeles e il mio primo in-
contro con la musica avvenne
in modo del tutto naturale, at-
traverso percorsi pensati per i
bambini della mia eta. Quando,
4000 anni, siamo tornati in Ita-
lia, il mio interesse si & progres-
sivamente orientato verso la
musica classica. A dodici anni
ho iniziato ad avvicinarmi an-
che alla direzione d'orchestra,
disciplina alla quale ho dedica-
to gran parte del mio percorso

«Anche in questa
epoca di velocita, A
e algoritmi la grande
musica continua a
rivelarci la profondita
e I'essenza spirituale
dell'uomo ed ¢ percio
ancor pill necessaria»

di studio e che oggi costituisce
una compenente centrale del-
1a mia attivith musicale, accan-
10 al pianofortes.

Da pianista classico ventenne
che musica ascolta?

«Ascolto molte cose diverse. Da
qualche tempo cerco di svilup-
pare quellache definirei una ve-
1a e propria filosofia dell'ascol-
to. Miinteressa imparare dalin-
guagg, repertori e tradizioni dif-
ferenti, mantenendo il gusto il
pilipossibile aperto e dinamico.
Cerco di non wrrigidirmi su va-
lori estetici troppo definiti o su
gerarchie prestabilite, perché
credo che un atteggiamento di
questo tipo rischi di limitare la
ricchezza dell'esperienza musi-
cale, Provo invece a sospende-
reil giudizio earimaneredispo-
nibile all'incontro con suoni,
idee e forme espressive anche
moltolontane da cid che miéfa-
miliare. Naturalmente una par-
te importante del mio ascolto &
dedicata all'approfondimento
del repertorio pianistico, sinfo-
nico e operisticn, con una par-
ticolare attenzione anche alla
produzione contemporanea.
Tuttavia cerco di considerare

Il diciannovenne planista Morgan Icardi

leardi: «1l mio piano
insegue Bach e Dio»

ogni esperienza di ascolto co-
me un‘opportunita di cono-
scenza: spesso le connessioni
pil interessanti nascono pro-
prio dall'incontrotra mondi ap-
parentemente distantis.

Cib che dice fa pensare alla cu-
riosa paraboladiun composi-
tore accademico contempeo-
raneo certamente non comn-
venzionale come Ennio Mor-
ricone, che fu persino consi-
deratoun traditore per esser-
si dedicato alle colonne sono-
re per il cinema e agli arran-
giamenti pop.

«Credo che il percorso di Mor-
ricone dimostri quanto lareal-
th musicale sia spesso piii com-
plessa delle categorie con cui
proviamo a descriverla. Perso-
nalmente preferisco evitare
contrapposizioni troppo rigide
tra linguaggi diversi e concen-
trarmi piuttosto sulla qualita
della musica, sulla serieta del
lavoro e sulla profondith
dell'ascolto. In questo senso, la
curiosita rappresenta per me
un valore importantes,

Che cosa ha la musica classi-
ca di attuale da comunicare a
un giovane nell'era degli algo-
ritmi e della IA?
«Credoinnanzitutto chela gran-
de musica sia sempre contem-
poranea. Al di la del contesto
storico in cui ¢ stata scritta, con-
tinua a parlarciperchéintercet-
ta una dimensione profonda
dell'esperienza umana. Monte-
verdi, Bach, Mozart, Brahms o
ajkovskij non ci trasmettono
soltanto forme, teentiche o idee
musicali. Attraversolaloro mu-
sica percepiamo una tensione
verso qualcosa che trascende
l'individuo, unaricerca di signi-
ficato, dibellezza e diverita che
appartiene all'uomo in ogni
epoca. Al di la delle diverse fedi
religiose, credo che esista una
dimensione spirituale che ac-
comuna gli esseri umanis.
Cosa pud la musica?

«La grande musica ha la capa-
cith di avvicinarci a questa di-
mensione, di sottrarci per un
momento al rumore del quoti-
diano e di ricordarci che esiste
qualcosa di pit grande di noi,
qualcosa che possiamo intuire
ma mai possedere completa-
mente, Forse & proprio perque-
sto che, anche nell'era degli al-
goritmie dell'intelligenza artifi-
ciale, queste opere continuano
a essere necessarie. Non ci of-
frono risposte immediate, ma ci
aiutano a entrare in contatto
con le domande pit profonde
della nostra esistenzans.
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